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Domenica

di DAVIDE DALL'OMBRA
VARALLO, VERCELLI, NOVARA

ovoglio che la gente ca-
piscal’operazione, aldi
1a che la intenda come
un’opera d’arte o no,
questo a me non inte-
ressa». La mostra dedi-

cataa Gaudenzio Ferra-

ri-IlIRinascimentodiGau-
denzio Ferrari, fino al 16 settembre - € un
congegno articolato e perfetto, atto a sod-
disfare le attese di ciascuno, qualsiasi sia
I'ossatura culturale di cui dispone, il desi-
deriodiconoscenzaelapersonale disponi-
bilitaallafascinazione. Sein apertura citia-
mo una dichiarazione di Alberto Garutti
sulla propria opera é perché una delle ca-
ratteristiche della curatela di Giovanni
Agosti — cui associare in un binomio indi-
spensabile il deuteragonista Jacopo Stop-
pa—eéquelladiaversaputoinnervarela pre-
sentazionedell’artista conilrigore concet-
tuale della propria formazione, con I'inte-
laiatura franca e riconoscibile di un meto-
do scientifico spietato che lascia libera la
dolcezza gaudenziana di strabordare da
ognidove, senzacheil sentimento trascini
nelbaratrolaragione, accettando che que-
sta, semmai, del sentimento sostenga lo
slancio. Il tentativo, si esplicita in catalogo
(Officina Libraria), non era quello di dar vi-
taaunracconto in stile «Paolini», da prefe-
rireaunostile «Guttuso». Sié cercato dista-
reallalarga dallaletteratura e daunasiste-
matica esibizione esistenziale. Per quanto
possibile, con una materia come quella di
Gaudenzio e lo spettro di certi padri.

Gia nella seconda meta del Cinquecen-
to, Gaudenzio era per Giovanni Paolo Lo-
mazzounodeisette «Governatori» nel Tem-
pio della Pittura (con Mantegna, Michelan-
gelo, Polidoro da Caravaggio, Leonardo,
Raffaello e Tiziano). Nel Novecento spetta
a Roberto Longhi e, soprattutto, a Giovan-
ni Testoriil lavoro critico su Gaudenzio, di
cui, per primo, difese strenuamente an-
che il ruolo di scultore al Sacro Monte, la-
sciandoci pagine indimenticabili di lettu-
ra poetica dell’opera.

11 valore di questa mostra ¢ proprio di-
mostrare quali mezzi si possano dispiega-
re oggi nel terzo tentativo, dopo Lomazzo
e Testori, diriportare Gaudenzio nella cer-
chia dei grandi artisti del Rinascimento:
«Lo scopo del progetto é fare capire al mag-
gior numero di persone la grandezza di
Gaudenzio Ferrari», sintetizzano i curato-
ri. Vengono cosiincrementate e messe a si-
stema le imprescindibili acquisizioni di
Gianni Romano, cui ¢ stata chiesta una su-
pervisione al progetto, ma anche gli studi
pittrecenti di una studiosa di grande valo-
re come Rossana Sacchi, che ha fatto luce
sul Gaudenzio operante a Milano. L’opera-
zione ¢ chiara: una mostra allestita nelle
tre cittadine che ne conservano le opere
maggiori, Varallo, Vercelli e Novara, che
mostri gli esiti di una riconsiderazione
complessiva dell’opera di Gaudenzio, al
largodaindulgenze, prosopopee o eccessi,
levigata pressoché fino all’osso dell’incon-
trovertibile. Quello che vain scena oggi ¢il
tentativo — capiremo solo tra vent’anni in
chemisura edirezioniriuscito—dioperare
unarestituzione dovuta con i mezzi del ri-
gore accademico capace di fare i conti con
le conoscenze e aspettative del pubblico,
ingradodiprenderein manounautoredal-
lapoesiagiadiperséincandescente, porta-
to alla temperatura di fusione partecipati-
va dalle parole di Testori. Non si tratta di
un’operazione di raffreddamento, ma di
consolidamento strutturale che sottende
I’esposizione e si esplicita nel catalogo:
un’impalcatura concettuale, appunto,
che bonificando e precisando fonti, date,
attribuzioni, debiti e crediti figurativi, pas-
saggi di proprieta, provenienze e ricostru-
zioni, davitaaun monumentale monogra-
fia che si porra come pietra angolare e mo-
dello. La stesura ha coinvolto giovani stu-
diosi per le schede-saggio — omogeneizza-
teerevisionate conimplacabile acribia dai
curatori-e harichiestoun fotografounico
per le opere, Mauro Magliani, che assicu-
rasse omogeneita e confronti «alla pari»,
capacidiappagare lo sfoglio e ossigenareil
conoscitore. La centralita dell’ordine ope-
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Gaudenzio Ferrari, dettaglio della Cappella della Crocifissione, Varallo, Sacro Monte

Gaudenzio in mostra tra Varallo Vercelli Novara.
Giovanni Testori ne decreto la grandezza

con approccio esistenziale, adesso Agosti e Stoppa
la dimostrano con rigore «concettuale»

rato con le schede, in cui la parte pit tecni-
caeéincorporidotto per faremergereil filo
maestro dell’incontro con I’opera, & sotto-
lineata nel saggio introduttivo, segnato da
una titolazione franca, Gaudenzio, per ades-
so, declinata in paragrafi autoesplicativi:
«Checosac’édietro», «Che cosasivedeaVa-
rallo», «Che cosasivedea Vercelli», «Che co-
sa sivede a Novarar.

Ancheinmostra, delresto, tragrandita-
vole e interi polittici con carpenteria origi-
nale, non occorreva certo cedere il passo a
disposizioni scenografiche o firme registi-
che.Lapitturadi Gaudenzio bastaa se stes-
sa, soprattutto se presentata all’interno di
accostamenti puntuali con maestri, colle-
ghiederedi, grazie aimportanti prestitiin-
ternazionali che consentono ricostruzio-
ni-ahinoitemporanee—di polittici, maan-
che messe alla prova di attribuzioni e cro-
nologie stilistiche. E qui che alle titolazio-
niabrasive del catalogo fanno da contralta-
re i tre titoli delle sezioni cittadine, frutto
diuna piccola concessione, senonalla poe-
sia, quantomeno alla formazione degli af-
fetti. La «meglio gioventu» ricostruisce la
prima attivita di Gaudenzio alla Pinacote-
ca di Varallo, a pochi passi dal celebre tra-
mezzo daluiaffrescato a Santa Maria delle
Grazie (1513), eccezionalmente visibile da
vicino, grazie a un ponteggio montato ad
hoc. Siamo ai piedi del Sacro Monte, nel
quale Gaudenzio ha espresso tutte le sue
doti registiche in pittura e scultura — se
non nell’architettura — firmando numero-
siinterventi, tra le cinque cappelle legate
all’infanzia di Gesu e quella della Crocifis-
sione, conclusa entro il 1521. «Quella che
chiamano la maturita» e la fase centrale
della produzione gaudenziana, allestita a
Vercelli, nella struttura dell’Arca. In citta
I'artista risiedette almeno tra il 1529 e il
1534, lasciando nella chiesa di San Cristo-
foro una grande pala e due cappelle affre-
scate che mozzano il fiato, giustificando a
pieno titolo lo sforzo chiesto al visitatore
per la dislocazione territoriale del proget-
to. «Rimettersiin gioco» e stata lanecessita
di Gaudenzio negli ultimi dieci anni di vi-
ta, trail 1536 e il 1546, stabilitosi a Milano
dopo il periodo vercellese e il cantiere del-
la straordinaria cupola affrescata con gli
Angelimusicanti, nel Santuario di Saronno. La
mostra che racconta questo decennio va in
scena al Broletto di Novara, includendo due
opere di Cerano e Morazzone, protagonisti
del Seicento lombardo che in Gaudenzio af
fondarono le proprie radici espressive.

Cosi, si ha 'impressione che la stra-
da intrapresa dai curatori - in qualche
modo complementare alle pagine testo-
riane - fosse I’unica onestamente per-
corribile. Cosa aggiungere, del resto, al
volto trepido di Maria annunciata e
all’incredibile macchina scenica della
Crocifissione al Sacro Monte di Varallo?
Che dire degli angeli spiumeggianti che
reggono il Bambino nell’Adorazione di Sa-
rasotae dello struggente Compianto diBu-
dapest posto accanto al suo vertiginoso
cartone a Vercelli? Meglio lasciare che il
visitatore indugi con i suoi modi e tempi
fino a Novara, magari per sostare davan-
tiall’'ultima opera di Gaudenzio, lasciata
incompiutae terminatadaunallievo. Da-
vanti a questa tavola — uno dei tanti pre-
stiti eccezionali e tra le opere restaurate
per 'esposizione — potra riposare gli oc-
chi, allarincorsa di suggestioni ed empa-
tie montanti sul ricordare, pit che sulri-
scontrare, la sperduta bellezza domesti-
cadella carne gaudenziana, i suoi colori,
le barbe morbide o quegli occhi vispi e
quelle fronti corrucciate che non si di-
menticheranno facilmente.
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