alla beyeler
di basilea

di DAVIDE DALL'OMBRA
BASILEA

a leggera e tenace
lamadiporfidoros-
so della Patagonia,
sapientemente are-
nata nel verde dei
giardini e dei cam-
pi spianati lungo il
retrovetrato—sede
progettata da Renzo Piano
in simbiosi con il fondatore
— accoglie fino al 2 settem-
bre la prova di forza curato-
riale di chi ha potuto conta-
re sulla qualita organizzati-
va, il prestigio e la capacita
di fundraising che distinguo-
no la Fondazione Beyeler di
Riehen, alle porte di Basilea.
Quella dedicata ad Alberto
Giacometti e Francis Bacon
€ la mostra che ogni studio-
so di Novecento sogna di es-
ser messo nelle condizioni
di fare. E non solo perché i
protagonisti coinvolti sono
di quelli da far tremare i pol-
si, forse il piu grande pittore
e il piu grande scultore del
proprio secolo, quantome-
no nell’ampio recinto del fi-
gurativo.L’impressione e, in-
fatti, che i curatori abbiano
potuto attingere ai vertici
della rispettiva produzione,
non solo dando corpo agli
evidenti punti di contatto o
simmetria della loro opera,
maottemperandoall’esigen-
za di una conoscenza com-
plessiva dei protagonisti
chiamati in causa.

La prima mostra che un
museo dedica a un puntuale
confronto tra i due artisti
non potevadelrestonascere
in una sede pit appropriata.
Il gallerista Ernst Beyeler ha
dedicato loro pit di una mo-
stra nella sua galleria, gio-
cando un ruolo chiave
nell’acquisizione di centina-
iadiopere da partedi privati
e musei pubblici. Va da sé
che la Fondazione Beyeler
conservinella propria colle-
zione opere di entrambi, tra
le quali uno dei celebri Hom-
me quimarche (1960)di Giaco-
metti, per ’occasione espo-
sto con il suo gesso prepara-
torio, e In Memory of George
Dyer (1971), forse il piu bel
trittico dipinto da Bacon. E
delresto la Beyeleravevada-
to prova della propria attitu-
dine e competenza, allesten-
donel 2004, in collaborazio-
ne con il Kunsthistorisches
Museum di Vienna, una
grande mostra dedicata a
Francis Bacon e, nel 2009,
un’ipertrofica retrospettiva
riservata all’opera di Giaco-
metti.

Lamostra, nella chiarezza
del percorso espositivo, siri-
volge a un pubblico interna-
zionale colto ma fruitore di
un immaginario contempo-
raneo. Superatalasalaintro-
duttiva, che, grazie a bellissi-
mi gruppidifotografie, lette-
re e dediche, aggancia i due
artisti tra loro e alla storia
personale e culturale di
Beyeler, si accede a una
«stanza immagine», una sor-
tadimanifestodellamostra,
o meglio, una perfetta sa-
la-selfie che non richiede
spiegazioni per essere capi-
tae che, dasola, giustificala
mostra, rendendo palpabile
un legame imprescindibile
tra i due artisti. La celebre
scultura Le Nez (1947-49) di
Giacomettiépostaaccantoa
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Il legame imprescindibile
fra pittore e scultore é reso
palpabile da una mostra
che attinge al meglio
dellerispettive produzioni

[ urlo della carne
e allarmanti buchi neri

Motivo dominante é la gabbia, per entrambi tragico perimetro esistenziale,
sintesi formale di un ordine e di un rigore al tempo stesso cercati e fuggiti

In alto, Bacon-Giacometti
alla Fondation Beyeler
diRiehen/Basilea,

foto Mark Niedermann;
afianco,

Alberto Giacometti, sin.,

e Francis Bacon, destra,
alla Tate Gallery,

Londra 1965

Head VI (1949), uno dei cele-
bri papi urlanti di Bacon, tra
i primi della serie. Sono due
opere praticamente coeve
che condividono non solo la
drammaticae clamante boc-
ca spalancata, ma soprattut-
tol’intelaiatura formale del-
la gabbia: un parallelepipe-
do penetrato dal lunghissi-
monasodellasculturadiGia-
cometti, inesorabilmente
appesa alla stessa gabbia da
cui vorrebbe uscire. Una
strutturalineare che, nel di-
pintodiBacon, ¢ messaicri-
sidalle onde d’urtodiungri-
do lancinante. Un confron-
to iconico che dice di una

sorta di partenza comune,
nella necessita di dar corpo
alla violenza del vuoto. Per
entrambi, non tanto il
dramma collettivo di una
Guerra da poco conclusa,
ma quello personale di una
guerra esistenziale laceran-
teeincorso, trovanella gab-
bia la sintesi formale di un
ordine che nello stesso tem-
po si cerca e da cui si vuole
fuggire; un rigore, dell’arte
edegli affetti, tanto attraen-
te quanto piu lo si rifiuti,
cercando di farlo saltare.
Un tema, quello delle gab-
bie, che ¢ magnificamente
svolto nella quarta sala —

sculture al centro e grandi
quadrialle pareti—e che per-
mette dicogliere ’articolata
declinazione e la definitiva
centralita del tema nell’ope-
ra dei due artisti. Per Bacon
lagabbia e chiamataa conte-
nerelaferocevitalita anima-
lesca di uno scimpanzé, di-
venta perimetro esistenzia-
le da varcare per un orso o
per un nuotatore in bilico
sul bordo, si trasforma in
stanza claustrofobica perun
omaggio alla Corazzata
Potémkin o viene varcata da
un’inquietante duna di sab-
bia che sembra destinata a
inglobarci. Per Giacometti

/
la gabbia é gia presente
nell’intelaiare una delle sue
prime sculture che tanto
piacquero ai surrealisti, Bou-
le suspendue (1930), dove é
chiamataacontenerelastra-
bordante eroticita di due for-
me incontrovertibili, unite
inunmovimentonondiffici-
le da immaginare in atto;
presto diventa tema esplici-
to dell’opera, spazio d’azio-
ne per composizioni dei
suoi celebri uomini filifor-
mi, corrosi dalla vita

Tra la prima e la quarta
stanza, oltre a una doppia sa-
la video, trova spazio un for-
teelementobiografico comu-

ne, chiamato a far da cernie-
ra. Una delle celebri modelle
di Bacon, la pittrice Isabel
Rawsthorne, alla quale si de-
ve l'incontro tra i due artisti,
€ presente in mostra grazie
ad alcuni celebriritratti degli
anni sessanta del pittore ir-
landese e ad alcuni disegni e
sculture di Giacometti, che
della Rawsthorne era stato
anche amante alla fine degli
anni trenta.

Nonmancaunatecnologi-
ca e avvolgente ricostruzio-
nevideo 1:1 deidue studide-
gli artisti: quello parigino di
Giacometti, evocato in un
angolo, e quello di Bacon —
orafilologicamenteriallesti-
to al Museo della citta di Du-
blino—, le cuiimmagini scor-
rono su una sagoma a pavi-
mento che si trasforma in
una piscinadi coloriin cui si
vorrebbe annegare.

Ma arimanere indimenti-
cabilisaranno probabilmen-
tele quattrosale centralidel-
lamostra, in cuiil canto libe-
ro dei due artisti si fronteg-
gia, sfida e compenetra libe-
ramente, grazie alla giustap-
posizione armoniosa e vio-
lentemente poetica di veri
capolavori. Quasinon sicon-
tano le figure umane di ogni
dimensionee gradodi Giaco-
metti: teste, mezzi busti, fi-
gureintere, uominiche cam-
minano nello spazio... in
particolar modo gessi mai
esposti prima, grazie alla
partecipazione alla mostra
della Fondation Giacometti
di Parigi. Chiamate a fare da
metronomo esistenziale, le
figure dello scultore grigio-
nesesegnanoil tempoe pun-
tellano lo spazio alle opere
di Bacon: un dispiegamento
di grandi trittici e ritratti da
far ipotecare la giornata.

Sembra improprio, o ine-
sorabilmente riduttivo, pro-
vare a stendere un bilancio
diunincontro traquesti tita-
nidellafiguraumanachede-
finivano realista la propria
ricerca artistica. Va detto
che Bacon, esattamente co-
me ciaccadde nel 2004 e nel-
le occasioni che ne seguiro-
no, sorprende per la qualita
controllatissima e la capaci-
tadidominare la materia, in
cui sperimenta differenti
tecniche di stesura e velatu-
ra, impossibili da percepire
senondalvero, che bilancia-
no la violenza dei contenuti
espressivi che rischiano di
semplificareimpropriamen-
te portata e fisionomia
dell’artista. Bacon sembra
in grado di disturbare la vi-
sione delle sculture, il proce-
dere estroflesso del pittore,
quando ti fa urlare addosso
dalla carne, ti schianta alle
pareti. Indietreggiando in
cerca di riparo, tuttavia,
nonsaranno certo le cariati-
diesistenzialidi Giacometti
a esserci compagne di spa-
vento, né, tantomeno, adar-
ciasilo. Siincontrerasolo la
risposta al diapason dram-
matico diuno scultore che i
sentimenti e ladrammatici-
ta e riuscito, al contrario, a
introfletterli fino allo spa-
smo, quasifosserobuchine-
ri dalla densita vertiginosa
e, se possibile, persino piu
allarmante. Non resta che
procedere: ammaliati, fra-
stornati, accolti e rifiutati
daquestomotocentrifugoe
centripeto dei sentimenti.
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